
S ean, du bist Fotograf und Basket­
ball­ Fan. In deinem Projekt 
hast du beides miteinander 
verbunden. Wie aber reagieren 

diese beiden Welten auf dein Projekt?
Das ist sehr spannend. Menschen, die sich f¸ r Basket­
ball interessieren, kommen in eine Ausstellung und 
sagen: Ñ Wow. Krass.ì  Sie sehen sofort Details wie: 
Ñ Moment mal, das ist LeBrons Heimcourt.ì  Das 
liebe ich. Kunstinteressierte hingegen reden ̧ ber 
Design, Komposition ñ  was nat¸ rlich auch alles drin­
steckt. Ich bin Ķ nstler und liebe Basketball.
Du hast tats‰ chlich den Platz fotografiert, 
auf dem LeBron James als Junge gespielt hat. 
Was hat dich an diesem Ort interessiert?
Ich wusste, dass wir nach Akron fahren w̧ rden und 
LeBron von dort stammt. Also habe ich recherchiert 
und diesen Freiplatz gefunden, auf dem er als Junge 
gespielt hat. Als wir dort ankamen, war er in den 
Farben der Cleveland Cavaliers gestrichen. Es f¸ hlte 
sich an wie heiliger Boden. Aber das Erstaunliche war, 
dass einfach jeder hingehen und dort spielen konnte. 
Man braucht keine Erlaubnis, muss nirgendwo Mitglied 
sein. Du schnappst dir einen Ball und wirfst K̂ rbe.
Das Projekt begann mit einem Basketball­ Korb in 
Bagdad. Was hast du in diesem Moment gesehen?
Ich war in Bagdad, mit Kameras, ohne Waffen. Als 
Veteran der US­ Armee kannte ich die Denkweise des 
Milit‰ rs aus erster Hand, aber ich wollte die Besatzung 
auch von der anderen Seite verstehen. Irgendwann 
stand ich ganz allein auf dieser riesigen Betonplatte und 
f¸ hlte mich unglaublich verletzlich. Und dann war da 
dieser Basketball­ Korb. Ich dachte: Wer hat den dort 
aufgestellt? Er war amerikanisch, aber auf eine andere 
Art und Weise. Basketball verk̂ rpert so viel von dem 
Guten meines Landes. Dieser Korb f¸ hlte sich an wie 
etwas, um das wir uns alle versammeln, das wir feiern 
k̂ nnen. Ich habe ihn fotografiert, bevor mich jemand 
abholte. So arbeite ich: Ich sehe etwas und mache ein 
Foto davon als Erinnerung, Symbol oder Metapher.
Du beschreibst Basketball als eine andere 
Idee von Amerika. Was meinst du damit?
F̧ r mich wurde es zu einer Metapher ñ  einer anderen 
Vorstellung von den Vereinigten Staaten, einer, die nicht 
so einscḩ chternd oder diktatorisch ist. Basketball­
Spieler sagen nicht: Ñ Ich spiele ein amerikanisches Spiel.ì  
Niemand setzt sich eine rot­ weifl ­ blaue M̧ tze auf, um 
zu spielen. Aber Basketball ist durch und durch ameri­
kanisch, und es hat sich weltweit verbreitet. Die ameri­
kanische Diplomatie wird in 100 Jahren vielleicht keinen 
guten Ruf mehr haben, aber die Menschen werden immer 
noch Basketball spielen. Vielleicht werden sie einmal 
sagen: Das haben die Amerikaner richtig gemacht.
Warum l‰ sst sich Basketball so leicht ̧ ber 
kulturelle Grenzen hinweg vermitteln?
Basketball ist eine eigene Sprache. Ich kann nach 
China reisen und kein Wort Mandarin sprechen, 
aber ich Ñ spreche Basketballì . Ich gebe den Ball an 
jemanden ab, bekomme ihn zur¸ ck ñ  und pl̂ tzlich 
f¸ hren wir einen Dialog. Bei der Vernissage meiner 
Ausstellung in Deutschland erz‰ hlte mir ein Mann aus 
Nigeria, dass er sich, als er dorthin zog, in seinem 
beruflichen Umfeld nicht akzeptiert f¸ hlte. Aber 
auf dem Platz konnte er die Sprache des Basket­
balls sprechen. Dort fand er Akzeptanz. Ich dachte: 
Bruder, du warst in der Kirche des Basketballs.

Was kann ein Basketball­ Platz ̧ ber 
seine Umgebung verraten?
Jeder Ort ist anders, doch das Spiel ist immer dasselbe. 
In Nogales habe ich in einer Schule fotografiert, mit 
dem Grenzzaun im Hintergrund. Er schneidet wie eine 
Narbe durch die Ḩ gel. In Nabatieh im Ş dlibanon sah 
ich einen sehr einfachen Korb, auf dem Ñ NBAì  stand. 
Er hing schief, der Pfosten sah aus wie ein alter Strom­
mast, und jemand hatte ihn einfach aus dem gebaut, 
was gerade zur Verf¸ gung stand. Das Leben dort 
ist hart, aber es ist auch scĥ n ñ  Jasmin in der Luft, 
Olivenhaine, eine biblische Landschaft. Ein Basket­
ball­ Platz kann einem gleichzeitig von Konflikt, Impro­
visation, Scĥ nheit und Gemeinsamkeiten erz‰ hlen.
Deine Spielfelder sind meist leer. Warum hast du 
dich daf̧ r entschieden, Menschen wegzulassen?
Ein leerer Court ist wie das Bild eines leeren Stuhls. 
Es gibt dir einen Ort, an dem du sein kannst. Die 
Courts haben f¸ r mich dieselbe Funktion. Sobald eine 
Person auf dem Foto zu sehen ist, dreht sich das Bild 
um diese Person: wer ist sie, wie alt ist sie, was ist 
ihre Geschichte. Ohne Menschen werden die Bilder zur 
Metapher, zum Symbol, zur abstrakten Idee von Basket­
ball. Der Platz ist leer, aber er ist nicht leblos. Er wartet.
Wenn man all diese Spielfelder zusammen an einer 
Wand sieht, was passiert dann mit dem Einzelbild?
Mir gefallen beide Betrachtungsweisen. Man kann auf ein 
Bild zeigen und sich darauf konzentrieren: ein Spielfeld, 
eine Ŗ ckwand, eine Landschaft. Aber wenn viele davon 
nebeneinander zu sehen sind, offenbart sich allm‰ h­
lich das Gesamtbild. F̧ r mich ist das der Punkt, an dem 
das grofl e Ganze und das Detail zusammenkommen.
Nach mehr als 20 Jahren, in denen du 
Hoops fotografierst ñ  was treibt dich 
an, den n‰ chsten zu suchen?
Nach Bagdad begann ich, ̧ berall K̂ rbe zu sehen. Lange 
Zeit war es kein richtiges Projekt, sondern eher etwas, 
das ich nebenbei im Blick hatte. Dann wurde mir klar, 
dass ich das schon seit mehr als 20 Jahren mache. 
Die Wiederholung ver‰ ndert den Blick. Man beginnt, 
sowohl die Vielfalt als auch die Gemeinsamkeiten zu 
erkennen. Ein Hoop in Shanghai, Marokko, Atlanta 
oder Bagdad ñ  alles unterschiedliche Landschaften, 
aber die gleiche grundlegende menschliche Geste. 
Das Spiel geht weiter. Das ist ein kleines Wunder.

Sean
Hemmerle
Geboren 1966 in Phoe­
nix/Arizona, der Stadt, 
deren NBA­ Team er bis 
heute die Treue h‰ lt: 
den Phoenix Suns. Als 
Fotograf lebt Hemmerle 
heute in New York. Seit 
mehr als zwei Jahrzehn­
ten reist er f̧ r seine Serie 
Ñ Hoopsì  um die Welt und 
richtet seine Kamera auf 
Basketball­ Pl‰ tze. Was 
er dort fi ndet, ist f̧ r ihn 
mehr als Sport: Basket­
ball als kulturelle Verbin­
dungslinie ̧ ber Grenzen, 
Sprachen und Religionen 
hinweg ñ  und als freundli­
chere, bessere Form ame­
rikanischer Diplomatie.

Pingyao (2006): Ñ Diesen Platz mag ich besonders, weil es ein
Sandplatz ist ñ  in voller Grˆ fl e, aber ohne Markierungen, man
wirft einfach von ¸ berall aus. Wie in Bagdad f¸ hlte er sich in
dieser alten chinesischen Stadt an wie ein kleines St¸ ck
Heimat an einem wirklich fernen Ort.ì
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ÑI ch begann, ¸ berall 
K̂ rbe zu sehenì

Seit mehr als 20 Jahren fotografi ert SEAN HEMMERLE K̂ rbe auf der ganzen Welt.
Aus einem zuf‰llig en Bild in Bagdad wurde die Serie Ñ HOOPSì : ein Projekt ¸ ber

Basketball als Sprache. Der Suns­ Fan spricht im Interview ¸ ber LeBrons Kindheitscourt, 
verlassene Spielfelder, Grenzen, Zugehˆ rigkeit ñ und dar¸ ber, warum ein leerer

Court manchmal mehr erz‰ hlt als ein voller
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Bagdad (2003) : Ñ Ich befand mich in Bagdad und beobachtete
als Fotograf meine eigene Regierung, um zu sehen, was wir den
Menschen im Irak antaten. Ich stand auf dieser riesigen Betonplatte
und f¸ hlte mich unglaublich verletzlich, dann sah ich diesen
Basketball­ Korb und dachte: Ç Wer hat das Ding da aufgestellt?ë  
Basketball ist ein amerikanisches Spiel, das von einem Kanadier
erfunden wurde, und es steckt so viel von dem Guten
meines Landes darin.ì
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